Daniel Deleanu

POEZIA LUI
MIRCEA IVANESCU

LIMES
2022


https://www.libris.ro/poezia-lui-mircea-ivanescu-daniel-deleanu-LIM978-606-799-617-3--p28336700.html

Colectia PARADIGME
Coordonator: GHEORGHE PERIAN

Editor: MIRCEA PETEAN
Coperta: DINU VIRGIL
Foto coperta: Mircea Stanescu

Descrierea CIP a Bibliotecii Nationale a Roméaniei
DELEANU, DANIEL
Poezia lui Mircea Ivanescu/Daniel Deleanu. - Floresti: Limes,
2022
ISBN 978-606-799-617-3
821.135.1.09

© Editura Limes, pentru prezenta editic
Str. Castanilor, 3
407280 Floresti — Cluj
Tel.: 0723/194022
Email: edituralimes2008@yahoo.com
www.edituralimes.ro

CUPRINS

INtrOQUCETE wnsiumnsamsmmssomsssmiasansmmsssssiisrasrsmsssanas srsss sy ivapvesias 7
O schitare a universulil POELIC......ccoiieiiciiie e 10
Personajele poemulul 1VANESCIAN ...o.vveveeiiiiiiiciiicccec e, 19
De la teatralitate la denudarea semnificatiei cuvantului .......... 32
Poez1a INTCrI0ATCIOT ...ooivvieiiii e 41
Mircea Ivanescu si folclorul apocrif ... 44
Miturile DIOJOZICT ....uviiiiiiiiei i 4%
Un print din Levant in peregrindri poetice anglo-saxone ......... 52
Despre niste ,,nemaiauzite asezari ale sinceritdtilor™.............. S6
POCtUl ST MUZA. ...eiiiiiiiii e 62
,Totul e asemenea UNUL JOC” ...iiiiiie et 65
Avangarda inabusitd si (est)eticul.........ccooiiiiiiinii 70
Dialectica golului ..o 74
O POCHICA MISHCA? 1.ttt 78
Transcendentele negre susasummmr Gt 83
LiriSmul NEPLUNIC ..ecuvveriiierieiieie e 88
Metafora ascunsa si ontologia ocultatd ...........cceeceniiiiiinennnnn. 94
AfNIAL CleCtiVe. ..o, 99
Cetatea-carte swssuspssmsmismminiisaninmmmsninsiaamionses 104
Apofatism gnoseologic cu tentd expresionista..........c..coceeueee 109
Un alt fel de Mircea Ivanescu.........c.ccceveeveniiniiiiiiccnccnnns 119
Poetul $1 MOAItea........ceverierieieee et 123
Un traditionalist ,,anglo-saxonizat™?..........ccccevvvveciercenennnens 129
Ambiguitatea poezici IVANESCICNEC. ........eereeerriereierrerreerenieens 134
Poezia ciniSmulUi ......ceriiiiiieieccicceceee e 139
Spectacol in spectacol sau ciatre un Theatrum mundi
IVANESCIANUM .......c.eeeeeeeeeeeceeesseee s seteessneeenaenesenereeneens ~.. 144
Aventura personajulul......cc.veecenieererneennenneeceene e 148
Confesiunile unui poeta artifex............coeovvvvverienicinicnicennn, 153
Tntre CIVIIZALIE ...o.cvvocece e 158



Aventura-obiectuald ... i e 163

Mircea Ivanescu sub ,,camuflaj”........ccccceveceiienninnieeneenen. 167
Substantializarea livresculul ........cccovveviiiciiiiiniiieree, 172
Esenianismul, boemia livresca si ,,sacrul profan™................... 175
Logofagia textuald .........cccocoevinennenicieeceeeee e 179
Dimineata si dupd-amiaza poetului.........cooeeveveereinverrnreennne. 183
Paradis, Purgatoriu, Infern...........cccocoveviniciiiiiciieeee. 189
~Dezgustul de real” upmansismsnssrimssninnna i 195
Dedublarile livresti si juisdrile textuale ........cccoocoviiiiiiniennnns 201
Narcis si dialectica frigului izississisumanimssnsiesmss 206
Un post-sSiMbOLISt .......cocceviiiiiiiieniirierre e, 212
Nebunia de sub semnul lui poiesis.........cccooevevvniereveeneinnnen. 216
Sub semnul lui Camus. Jocul de-a antiliteratura.................... 223
Hiperbold §1 Litota.......cccovieciiieiiieeere et 229
,»Meridionalul” Mircea IVANESCU......ooveveeee i, 236
Farmecul discret al amintitii......ccccoeeeverveevireciiceerin e, 242
Melancolie senind si dramatism resignat ...........ccocevvvrvernennen. 252
Melancolia lumilor fictionale...........ccccceeiievieiivieciicieeieeee. 259
Arta teXTUANIZATIL «oveeeeeeiecece e 265

1. Lumea ca ,pre-text” si devitalizarea semnificatiei........... 265

2. Mecanismul textului ivanescian..........cccooveeeeeeevceernennenen. 268
CONCIUZITL ettt 276
Bibliografie general............coovvveviniinieneecicceeeeeee e, 278

INTRODUCERE

Poezia lui Mircea Ivanescu si-a constituit In timp un statut
aparte. Apreciatd, dar si contestata, cei drept nu de multi critici, ea a
devenit modelul primilor poeti postmodernisti romani. In Postfata
antologiei lui Mircea Ivanescu din 1996, intitulata identic volumului
de debut (Versuri), Ion Bogdan Lefter afirma ca ,,Mircea Ivanescu si
Leonid Dimov sunt primii mari poeti roméni postmodernigti”.
Generatiile *80 si 90 se revendica, fard doar si poate, din Mircea
Ivanescu, de aceea el este mai actual ca niciodata. Cu toate acestea,
este greu de afirmat ci el a fost ,,descoperit” de catre postmodemisti.
Aproape toate numele importante ale criticii noastre literare au scris
despre el cu mult Tnainte, de cele mat multe ori favorabil, citeodata
chiar la modul extrem laudativ, daca ar fi sa-1 pomenim doar pe
Gheorghe Grigurcu.

In ceea ce priveste aceastd exegezi, am incercat o recitire a
s-a putut, neutre. Am facut apel, nu o data, la mijloace critice mai
noi, aceasta neinsemnand ca le-am minimalizat pe cele traditionale,
cu atdt mai departe ideca de-a le fi anulat. Se intelege, totodata, ca
exegeza mea nu se doreste a fi una exhaustiva, lucru greu de realizat
in ceea ce priveste poezia ivanesciand, datorat, mai ales, intinderii ei
pe o perioada de peste trei decenii.

Am tratat subiectul propus pe parcursul a patru parti. In prima
parte, mi-am propus sa realizez o descindere in lumea atat de diferita
pe care o reprezinti poemul ivinescian. in aceastd introducere am
prezentat legitura care existd intre Mircea Ivanescu si spatiul cultural
anglo-saxon, dimensiunea livresca, carturdrescul in opozitie cu
structura aparent facild (de tipul romanului politist, ca In volumul
Poem din 1973), raportul dintre cele doua universuri artificializate pe
care le reprezintd livrescul si visul, legatura dintre realitate si
fictiune, marginea in care se termind una si debuteaza cealaltd. De
asemenea, am vorbit despre Intdmplare ca sursd a (auto)scrierii
poemului. Despre melancolie si misterul produs de ea, despre
anamneza, retrospectie si monotonie, despre simbolistica voit fada a



tithurilor,-despre-legdtura cu-'simbolismul si romantismul autorului,
am comentat ,bacovianismul” poetului de care pomeneau Ion
Negoitescu, Nicolae Manolescu, Mircea Tomus si Eugen Simion,
voluta ludica si manierismul. Am tratat mult mai amanuntit tema
extinctiei, o supratema a lui Mircea Ivanescu, sonetul ivanescian,
ironia, explicitdrile textualizate, fragmentarismul discursului si
experienta serialului dialogat din cirtile publicate in colaborare cu
Leonid Dimov, Rodica Braga si Iustin Panta. M-am oprit, de
asemenea, asupra anticalofiliei declarate, insistind asupra interesului
pentru semnul iconic, pentru grafie (¢f. Roman Jakobson),
materializat prin ortografierea exclusiv cu litere mici, asupra
interesului pentru ,.imperfectiunea fronda” a cacofoniei, asonantei si
ingambamentului.

In cea de-a doua parte, am analizat evolutia poeziei
ivanesciene, si implicit a limbajului acesteia, in raport cu marea
scend pe care o reprezintd poemul. M-am oprit, in acest cadru, si la
problema banalizdrii, a artificialitatii, demarcédnd-o de pretiozitatea
de care fusese invinuit poetul. Am insistat, mai apoi, asupra
colocvialitatii, analizdnd, sub acest raport, cuvintul poeziei
ivanesciene, oprindu-ma totodatd si la problema ritmului, a
muzicalitatii ei stranii, a aerului de litanie pe care ea, nu o dat3, o
degaja.

in cea de-a treia parte, am alcatuit o fisd caracteriologica a lui
Mopete, acest posibil alter ego al poetului, precum si a prietenilor
acestuia din ciclul Mopeteiana, V. Innopteanu, Bruna Rowena, Dr.
Cabalu, I. Negoescu etc. Am analizat raportul fictiv-real si din
perspectiva altor personaje, precum Denisa, Liviana, misterioasa
»ea”, dar si a celor masculine, de cele mai multe ori, mai bine
conturate. M-am oprit si asupra pisicii, un adevérat leitmotiv al
poeziei lui Mircea Ivanescu, omniprezent inci din volumul de debut,
totodatd asupra bestiarului in care creaturi precum ,pisicainele”,
,vorbitorele pisifone” ori ,,broscoporcul” par a fi imprumutate din
Cartea fiintelor imaginare a lui Borges. Tot aici am analizat unicul
s1 misteriosul personaj al volumului cu intrigd politistd intitulat Poem

(’73), in care el este, in acelasi timp, criminal si victima, detectiv si
avocat, acuzat si acuzator.

in fine, in cea de-a patra parte a tezei, m-am oprit asupra
mecanismului complex pe care 1l reprezintd poemul ivanescian,
identificindu-i, prin metoda deconstructiei, resorturile cele mai
intime si cercetdndu-le, pe toate fatetele, la microscopul investigatiei
textualiste.

Nu in ultimul rind, as vrea si mentionez ci o buna parte din
exemplificarile pe care le-am atagat analizelor teoretice sunt versuri
inedite, copiate dintr-un caiet rimas incd in manuscris, pe care poctul
mi l-a incredintat cu multd bundvointa, spre a-mi folosi la redactarca
tezei. Foarte multe dintre aceste poeme ne prezintd un altfel dec
Mircea Ivanescu, aspect pe care l-am atins, nu o dati, pe parcursul
cercetdrii, care se doreste a fi doar un prim pas in descoperirea si
acestei laturi, mai putin stiute, a operei poetice a lui Mircea Ivanescu.

Se cuvine a fi facutd o mentiune si in privinta modului in care
am redactat citatele din poemele lui Mircea Ivinescu. Datoritd
influentei liricii anglo-americane asupra celei scrise de poetul roman,
care are o semnificatie ce se extinde dincolo de structurdrile formale,
am ales o metoda de citare tipic anglo-saxond. Astfel, am redactat
citatul in continuarea enunturilor exegetice atunci cand
exemplificarea consta din cel mult trei-patru versuri (dimensiune
uneori greu de anticipat la Mircea Ivanescu, datoritd prozaismului
versurilor sale st a tehnicii ingambamentului pe care acesta o
uziteaza frecvent), iar atunci cind citatul cuprindea mai mult de circa
patru versuri, l-am redactat sub forma unui corpus compact, izolat de
comentariul nostru cu céte un rand ramas liber.

Toronto, august 2002



O SCHITARE A UNIVERSULUI POETIC

Poezia lui Mircea Ivanescu este o perpetud pendulare intre
lumile fictionale si realitate. Poetul imprumutd din spatiul literar
anglo-saxon nu doar modele ce promoveaza versul ancorat in
realitatea imediatd, cum ar fi Whitman, E. E. Cummings, Wallace
Stevens etc., dar si cdteva modele romantice engleze, cel mai
frecvent fiind Browning si, indeosebi pe cei care au regésit cultura
clasica europeand prin intermediul aceleiasi exprimari rupte din
cotidian, dintre care meritd evidentiati Pound si Eliot. Ca si la
Pound, realitatea este doar punctul de plecare in aventura lirica pe
cale a se nagte. Aceastd realitate este convertitd in fictiune prin
filiera eruditiei si, pe de altd parte, In cea onirica. Cartea si visul sunt
armele cele mai de pret ale poetului, Intrucét cle pot castiga batélia
impotriva realitdtii nude, ce va deveni sclava fictiunii, fiind
transformata, propriu-zis, intr-un teritoriu al imaginatiei. intocmai
ca la poetii anglo-americani, granita dintre fictiune si realitate este
adesea stearsa: ,realitatea o putem face asadar, sd capete inteles”
spune undeva poetul. Titlurile Insele sunt sugestive pentru raportul
care guverneaza aceastd noud lume ce ia nagtere prin ingemanarea
celorlalte doua: ,,preficindu-ne acuma cd am fi impasibili; eca
existd, sigur, dar noi, adicd, existim?; dind totusi inteles realitatii”
(dand ea acuma realitate amiezii).

Interpolarea celor doua planuri se afla sub zodia tutelarda a
ludicului. Jocul rezidé in acea prefacere atdt de draga autorului, care
riscd in cele din urma sa stearga granita dintre realitate §i fictiune:

,»$1 pe urma si ne gdndim c@ am putea cu toate acestea sé-i spunem;
asezandu-ne acuma la masa, si Inchipuindu-ne cd am sta in fata ei si
pe tablie, intre mainile noastre, s-ar ageza printre paharele cu picior
inalt niste cercuri umede (cum ne amintim cd am citit ca spune acela
cu ochii albastri, si bantuit de spaime §i de vinoviiii, ca o senzatie a
iadului ar sta In asemenea minutii din cercuri iscatc de pahare pe
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tablia nerdsfringind astrii... l-am pierdut jocul. jocul acesta in care

am fi putut sa-i spunem dar ce?

in fata noastra, pe masa, e doar remuscarea. ne priveste si toarce.”
(ne jucam de-a cuvintele)

Simularea (,,inchipuindu-ne ca am sta/in fata ei”) presupune
un joc, el avand toate elementele visului, Insa realizandu-se prin
livresc, deci, in cele din urmad, prin intermediul limbajului, el fiind
cel care contureaza, de fapt, voluta ludicd. Demersul poetic este
astfel extrem de monoton, dar monotonia este construitd inginereste,
si este elementul principal al ,,inchipuirii”, al convertirii realititii In
fictiune. Al. Cistelecan afirma ca ,,Mircea Ivanescu simuleazd o
deplina egalitate intre elementele discursului, intre un enunt plat si o
metaford pretioasa neexistand o relatie manifestatd prin privilegiere
si nici macar una de inegalitate. Constitutia discursului e profund
democratici si ea a abolit orice privilegiu de castd. Aceasta
echivalentd semnificativa si de functie lirica lasd impresia cd peste
text s-a trecut cu tavalugul si ca nimic nu-st scoate capul din masa
lui compactd”!. Monocromia poemelor — Ion Negoitescu le va numi
,poeme in alb-negrw®> — il apropric pe Mircea Ivdnescu de
simbolisti. Nicolae Manolescu il compard chiar pe autor cu
Bacovia, gisind in operele lor poetice numeroase puncte de
convergentd. Daca Intr-adevar putem extinde arta poeticd
ivanesciand pand in teritoriul versului bacovian, nu ne putem opri
decét la doud elemente configurative, si anume cadrul in care se
desfagoard scenariul epico-liric si melancolia, tristetea tipic
ivanesciand, favorizatd gi de banalitatea cuvantului si monotonia
exasperanta a ritmului, ce conferd poemului un aer de litanie.

in ceea ce priveste cadrul, ¢l este, ca si la Bacovia, un spatiu
antitetic, al reveldrii contrariilor, in care imaginarul si realitatea si

U AL. CISTELEAN, Poezie si livresc, Ed. Cartea Roméneasci, Bucuresti, 1987, p.
41,

2 TON NEGOITESCU, Poezia in alb-negru, in Alte insemndari critice, Ed. Cartea
Roméncascd, Bucuresti, 1980, p. 133.



pierd | vechiul statut, capatat in lumea cea ,,veche.” In universul
nou creat, el poate fi, spre exemplu, un bufet, un adevarat leitmotiv
al poeziei lui Ivanescu. Bufetul este nu doar poetizat intens, ci si
personificat, lui oferindu-i-se cele mai diverse nume, nu o data
hilare. Bufetul este o parodica axis mundi si un spatiu privilegiat al
nasterii fabulatiei, deci sters din analele temporalitatii:

,oufetul termita este de departe cel mai mare bufet,
spune mopete cand vine vorba — si Incet

isi face replici pe care si le repeta in secret

sa le poata spune cénd cineva nu-l va crede. eu cred,
se gandeste sd spuna mopete, ca bufetul termita

nu este ca oricare din altele, sili cu Incetinita

ardere a vremii pe mese”

(bufetul termita-adevarata prezentare)

Acesta este spatiul in care va lua nastere mitem-ul ivanescian
al Bestiarului imaginativ: ,pisicainele”, ,vorbitorele pisifone”,
,oroscoporcul.”

Un alt element care il apropie pe poet de simbolisti este
cadrul natural. Desi el acoperi toate cele patru anotimpuri, autorul
se aratd mai generos fatd de iarmd. Peisajul iernii este prezent in
aproape toate volumele, el este un decor perfect pentru punerea in
scend a teatralitatii poemului. Cu timpul, poetul va dezvolta o
adevirata hiverofilie. Volumul din 1972, alte versuri, este o carte a
iernii, poate singura din literatura roména. Albumul incomensurabil
al zapezii devine generatorul anamnezei, si de aici va lua nastere
melancolia, producatoare, la randul ei, a fictiunii livresti, dar si a
realizarii psihologiei launtrice, incapabile a conferi un sens
existentei:

,»deci, cand ninge afara, poti sa-ti spui cd o zi ca asta

e prima pagina din cartea pe care, de atdta vreme,
crezi c-ai s-o mai scrii. i pe urma vezi cé, intr-adevar,
ninge mortuar, afard... — Si nu este
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nici acuma nimic adevarat. $1 nu este

aici, nici o legatura intre iarna de afara si tine,

care stai in picioare, cu spatele spre fereastra, si vrei

sd crezi ca palele alburii peste perete Inseamna ceva.
mai incolo, te asezi — sigur, tot cu spatele cétre geam, —
in fotoliu, si te viti cu ochii crpiti Inspre soba.
(vacuitate)

Nu o datd, peisajul iermatic este transferat printr-o metoda
imaginativa in spatiul cel mat pur al livrescului, ca in wuthering
heights si seard de iarnd la wuthering heights. Alteor1 spleen-ul
baudelairean face casd bunid cu monotonia ninsorii, tot asa cum
pisica, simbol al nostalgiei si al reveriei, potenteaza misterul pe care
il produce iama, nu o data transformat in spaima:

,,de pilda, sa pleci dintr-un lac in care ai stat mult,
sa pleci cu pisica 1n brate, pisica

privindu-te In vremea asta cu frica

ei de zdpada rasfrangandu-se pe chipul tdu mut”
(discretia pisicii)

Dar iarna poate fi si o proiectie a ludicului in variatele sale
forme (un poem din alte versuri se intituleaza joc pentru inceputul
iernii), cat si filtrul cu o coloraturd redundantd prin care ideea
extinctiei se face observatd intr-o manierd ce-l aminteste, din nou,
pe Bacovia (,,ningea imens-mortuar ningea’).

Desi poate parea paradoxal, marea tema a poeziei lui
Ivanescu este, totusi, moartea. Ceea ce-o face sd para ascunsa,
undeva intr-un plan inferior, este disimularea ingenios construita, in
care predomini ironia si dimensiunea carturireasci. inci din
volumul de debut, poetul se dovedeste cuprins de febra teribila a
thanatofobiei. Aceastd supertema va fi prezentd, intr-o forma sau
alta, in toate cartile publicate pand acum. Gandul mortii paralizeaza
fiecare celula a fiintei, anihildnd-o, spulberdndu-i vivacitatea
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jubilantd-§i transformand-o in‘umbra unei existente trecute, aga cum
se observa, spre exemplu, In artistul si moartea:

»cum se despart si se aduna

in pdméantul gradinii — pe unde plutesc seara
dupa ploaie voalurile stravezii,

ca niste fantasme ale aducerii aminte,

ale ravnirii dupa timpuri pierdute”

(artistul gi moartea)

Pentru Romul Munteanu, ,,lumea creatd de Mircea Ivianescu
in opera sa este ,,ca fumul. [...] Fragile, inconsistente, toate desenele
de gesturi, stdri, siluete se pot retrage in neant.”® Pentru poet, acest
neant este ,,descarnarea de intelesuri, plutirea in nimic,/cu scheletul
nefiintei, gura In gurd” (despre moarte ca revedere). Golirea de sens
a cuvantului este si ea a moarte, o anihilare a virtualitatii oricarei
semnificatii. Dacé poetul declara cu reverenta ,,sd facem vorbe”, el
e constient cd ,,vorbele”... vor fi, intocmai ca si viata, o pdrere, o
iluzie, un rod al imaginatiei, intocmai ca si moartea, de altfel:

,»0 parabola despre moartea in lumina uriaga
a unui ochi cu stravezimi Inselatoare, mai incetinite

si € 0 aceeasi lumind posomorata, scazuti, Ingusta,
Jjur imprejurul tu — gi stai mai departe

si iti inchipui, doar, vorbe —”

(moartea la venetia)

Alteori, neantul imaginat de Mircea Ivinescu este o biblioteca
in care fiinta — adica o carte — e agezata pe un raft: ,,Si uiti (intri in
carte — si-0 inchizi dupa tine)”. Daca simbolistii surprindeau mai

* ROMUL MUNTEANU, Poezia ca spectacol posibil, in Jurnal de cdrti (4), Bd.
Eminescu, Bucuresti, 1988, p. 205.
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ales maladivul, spatiul predilect fiind sanatoriul, creatorul lui
Mopete este fascinat de elementul morbid, scena pe care se
consuma firul narativ al poemului, fiind, de exemplu, morga:

,.dar si consimti ca ai alte mini si atingi trupul acesta,
limpede ca un gand

despre un timp, ca o inchipuire.

atita de Indepartata incat nici nu mai ¢ vie”

(morga)

ntr-un alt poem, intitulat minciund?, surprinderea clipei
mortii este terifiantd, iar metamorfozele fiziologice capatd accente
grotesti. Spasmele penduldrii intre fiintd si nefiintd sunt surprinse cu
o ironie amard, iar tehnica este Imprumutata de la naturalisti:

,,ce frumoasa ¢ moartea — nu? — nodul in gét si ochii mirati —
care te fixeazd deodatd, zvacniti la radidcina, migélos rasfirafi, si
durerea din piept — acolo unde pulseaza

carotida — i vezi cd nu mai poate, nu mai poate

sd respire — si stai — si tu esti aici, dincoace — si nu simti

nimic — (ai vrea, nelamurit, doar sa fugi, sa fii intr-alta parte, si
ce frumoasa

¢ moartea-gi arde un soare cu zimti

(minciuna?)

De fapt, intAmplarea (contrapunct al textului-lume promovat
incd de la debut de autor) este sursa (auto)scrierii poemului
ivanescian. Livrescul in care este invesmantata intdmplarea nu intra
in opozitie nici cu aparenta structurii facile a parodierii romanului
politist (de exemplu, volumul din 1973, Poem), nici ca natura
serialului dialogat, experiment de sorginte platoniciand, asa cam se
observa din cértile scrise impreuna cu Leonid Dimov, Rodica Braga
si Tustin Panta. IntAmplarea, generatoare a procesului ontologic, este
cea care salveaza poemul din capcana amenintitoare a manierizarii.
Maniera are la Mircea Ivdnescu o naturd mai degraba gongorista,
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devenind nu atat un atribut negativ, ci mai degrabd o proba a
originalitafii. Sonetele sunt si ele profund tributare desfasurarii
acelei Intdmplari, de cele mai multe ori banale sau banalizate cu
intentie, deja produsa, si citatd de ,,un cronicar — de pilda prietenul
care citeaza”, asa cum apare Intr-un sonet din Mopeteiana (mopete
l-a citit pe thomas mann). Alteori sonetul poate sd fic cadrul
desfasurarii unui ,,roman” gotic sau al unei sieste cu valente, acum,
mai degrabd ontice decit ontologice, ca in meditatie de dupd masd
din versuri vechi, noud, volum alcatuit In exclusivitate din sonete:

.- €, dincoace, asg vrea s pot spune cid asemenea fine,
adica subtiri — Tnsd trainice-legituri sufletesti au durat
citeodatd asemdndri intre vorbe si simtdminte. dar nu cu
lumina

clipei acesteia, asa cum e ea acum, cu aceste asezari

de luminiscente repede stinse, uneori

ea aprinzandu-se, se va face deplind

inscriere a clamdrii noastre sufletesti spre fata ei.

ea nici nu stie de asta.

pentru noi sunt strdini ochii ei.”

(meditatie de dupa masa)

in sonetele lui Mircea Ivinescu, ca de altfel in toatd poezia sa,
predomina anticalofilia declaratd. Diferenta Intre sonetul clasicist gi
cel ivinescian este enormd. Poetul contemporan cultivd cu
obstinatie prozaismul, asonantele, cacofoniile, iar in plan grafic
evolueaza de la simbolic la iconic. lon Pop afirma cé ,,sub raport
strict formal, avem de-a face, cu foarte putine exceptii, cu niste texte
structurate in chip aproximativ ca sonete, adica alcétuite din cele
doud catrene si tertine obligatorii, Insa, ca de obicei, in nou-vechiul
sonetariu nici ritmul nici rima nu se supun canoanelor strict clasice,
ba dimpotriva isi afiseazi infractiunea.”® Schimbarea majusculelor

4 ION POP, , Sonetariul” lui Mircea Ivinescu, in Pagini transparente, Bd. Dacia,
Cluj- Napoca, 1997, p. 116.
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cu literele mici, reminiscentd din poetul American E.E. Cummings,
denotd, conform teoriilor lui Roman Jakobson, un interes major
pentru semnul iconic, pentru aspectul grafic al scriiturii, care la
Mircea Ivanescu este un gest de frondi, de iesire din tiparele poeziei
cultivate la noi in deceniile sapte si opt.

O interesantd caracteristica a poeziei ivanesciene, care abunda
mai ales in sonete, este ingambamentul. Dacd fragmentarismul
poemelor este evident, liantul care reuneste corpurile disparate ale
acestora, dind nastere semnului iconic, vitraliului final, este
ingambamentul, firul vizibil doar de ochiul analitic al lectorului
avizat, ce insaileaza tesatura textului:

,,0 fiintd care pana la urma sa stea sa asculte o afona
cintare, 1n care mereu revin silabele aceleiasi, mereu
asezate la fel, pana la urmad ar mai vrea

sa le asculte?”

(repede)

Sau:

,»,pana la camera unde v innopteanu
discuta cu bruna rowena (mopete

a si deschis o datd usa, dar nu

a indraznit sa intre.) incet se
destrama vremea...

(explicatii complexe)

Poezia lui Mircea Ivanescu, fie ci este scrisa in vers alb ori in
forma fixa, e cuprinsa de aceeagi monotonie ostentativa, de la titlu,
adesea banalizat si prozaic, si pani la gesturile personajelor, si ele
de cele mai multe ori inexpresive. De altfel, titlurile sunt astfel alese
incit sd sugereze aceastda monotonie exasperantd, ele sunt
,,adevirate rapoarte birocratice”, cum le numea Ion Negoitescu®,

> ION NEGOITESCU, Scriitori contemporani, Ed. Dacia, Cluj-Napoca, 1994, p.
237.
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